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Born in 1977 in Addis Ababa, Ethiopia, Merikokeb 
Berhanu graduated in 2002 from Addis Ababa University, 
Alle School of Fine Arts and Design, with a focus on 
mural design. Her paintings deftly balance abstraction 
and recognisable forms, featuring dense backgrounds 
intertwined with recurring organic elements such as cellular 
structures, budding plants, and stylised anthropomorphic 
forms. These compositions explore the complexities 
of contemporary life, drawing inspiration from both 
urban and rural landscapes, and delving into themes of 
rapid urbanisation and the tension between nature and 
technology. Her recent works incorporate symbols like 
circuit board patterns and skeletal forms, reflecting on 
society’s estrangement from the natural world. 

Berhanu’s works have been featured in numerous solo 
and group exhibitions worldwide, including: the 59th 
International Art Exhibition of La Biennale di Venezia, 2022 

and Making Their Mark: Art by Women in the Shah Garg Collection, curated by Cecilia Alemani, Shah 
Garg Collection, New York, 2023. 

Her paintings are part of several prestigious institutional collections, including: Tate, London; San Francisco 
Museum of Modern Art, San Francisco; Denver Art Museum, Denver; Baltimore Museum of Art, Baltimore; 
High Museum of Art, Atlanta; Peabody Essex Museum, Salem; Museum of Fine Arts, Boston, (promised 
gift); Inhotim Museum, Brumadinho; and Fondation H, Antananarivo, Madagascar.

Merikokeb Berhanu 

In the Studio Film: Merikokeb Berhanu, Addis Fine Art, Addis Ababa (2021)

Cover, exhibition view: Merikokeb Berhanu, Esther Schipper, Berlin (2025).

Photos 
© Andrea Rossetti
@ Dawn Whitmore

https://www.youtube.com/watch?v=7zTFD_6CI1U
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Exhibition view: Merikokeb Berhanu, Esther Schipper, Berlin (2025)
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EXHIBITION TEXT

Esther Schipper is pleased to announce Merikokeb Berhanu’s first exhibition with the gallery. On view will be 
three new paintings. 

Merikokeb Berhanu’s work combines abstract and representational elements, forging a distinct formal 
vocabulary. Her biomorphic imagery evokes associations with life: Rounded shapes invoke cells, buds, seed 
pods, or embryonic life, suggesting processes of conception, gestation, reproduction, or birth – underlying 
themes that are more intuited than stated. A circular form recalls celestial bodies such as sun or moon, but can 
also be positioned as a figure’s head, organ or, in a formal vocabulary that powerfully destabilizes our sense of 
scale, even as a cellular structure. References to animal life bespeak an understanding of the connectedness of 
all life-forms. 

Equally fluid in their meaning are Merikokeb’s representations of the human body: individual feet or hands 
become visible but embody a more generalized human presence; elongated shapes with rounded heads 
could represent a group of flowers just as much as a community of men and women. Untitled XCX features 
fragments of the human body and beautifully demonstrates this conflation of vegetal, organic, and perhaps 
even mineral form. Multiple elongated shapes can be seen as abstract, organic, and human at the same time. 
Solid colors alternate with intricately patterned sections where lines can become cell membranes, currents of an 
orange-colored stream, or a field of schematic technical detritus. 

Merikokeb’s paintings wed an earth- and life-bound timelessness with references to technology that equally 
register as both precise and far-reaching. Sometimes surfaces are covered in pattern recalling the angular 
threads of microchips or schematic motherboards, as if they had proliferated autonomously. This fantasy 
circuitry, sometimes rendered in a matrix-green reminiscent of representations of cyberspace in early sci-fi, 
signals a modern, industrial and digital realm. In Untitled XCIX, a cluster of nestled oval shapes at the center is 
surrounded by an array of red circles dotted over a broad green band – ambiguous hybrids between wildflower, 
blood cell and micro-circuit. Untitled XCXII, also features these red shapes, which here are encroached upon 
by various tech-like sections and which surround a dark geometric void at the center. 

While Merikokeb’s work has long had a focus on lifeforms and biomorphic imagery, her inclusion of technological 
elements, and the imagery of distressed animals, such as the pile of fish bones at the bottom of Untitled 
XCIX, have been attributed to the artist’s move to the US in 2017, where she grappled with the implications of 
mass consumption, environmental pollution and climate change. Paradoxically, after her move, her palette also 
brightened. The tension inherent in Merikokeb’s approach to the meaning of color and shape, abstract and 
representational form, bespeaks a deeply felt spirituality—pained by a perceived estrangement between humans 
and nature, yet fueled by a belief in the long history of humanity’s resilience. Her paintings have a topical and 
contemporary mood, not because of their references to a vaguely technological formal vocabulary but because 
of the mix of melancholy and strength. There is sadness but also a will to find beauty and hope in life and in 
form.

Exhibition view: Merikokeb Berhanu, Esther Schipper, Berlin (2025)
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UNTITLED XCIX, 2025

Merikokeb Berhanu, Untitled XCIX, 2025, acrylic on canvas, 182,9 x 243,8 cm (72 x 96 in) (MEB 004)

High-res image and inquiry

https://we.tl/t-ulMn4qn3UM
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UNTITLED XCX, 2025

Merikokeb Berhanu, Untitled XCX, 2025, acrylic on canvas, 182,9 x 91,4 cm (72 x 36 in) (MEB 003)

High-res image and inquiry

https://we.tl/t-7OVKiUTrXt
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UNTITLED XCXII, 2025

Merikokeb Berhanu, Untitled XCXII, 2025, acrylic on canvas, 91,4 x 121,9 cm (36 x 48 in) (MEB 006)

High-res image and inquiry

https://we.tl/t-Iq03rQ2sXj
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Exhibition view: Merikokeb Berhanu, Esther Schipper, Berlin (2025)
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Exhibition view: Merikokeb Berhanu, The Milk of Dreams, The 59th International Art Exhibition, Venice Biennale (2022)

RECENT INSTITUTIONAL EXHIBITIONS
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Exhibition view: Merikokeb Berhanu, Making Their Mark, Shah Garg Foundation, New York (2023)
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Exhibition view: Merikokeb Berhanu, Ethiopia at the Crossroads, Peabody Essex Museum, Salem (2024)
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tingstars nicht nur am Kunstmarkt
zählt. Die 1965 als Tochter einer Deut-
schen und eines Westafrikaners im
Ruhrgebiet geborene Künstlerin setzt
sich in Malerei-Collagen hybrider Frau-
enkörper auf kraftvolle Weise mit ihrer
eigenen Transkulturalität auseinander.

Kulturen und Generationen übergrei-
fende Themen beschäftigen ebenso die
jüngste Teilnehmerin und Multimedia-
künstlerin Monilola Olayemi Ilupeju
(geboren 1996), die derzeit in Berlin lebt.
Ein auf Leder gemaltes Bild zeigt ein In-
terieur mit ihrer Mutter als junge Frau,
wie sie aus Nigeria in den USA ankam.
Tief verwurzelt in ihrer sudanesischen
Herkunft zeigt sich die 1939 geborene
Kamala Ibrahim Ishag, die durch ihr
Kunststudium in London gleichzeitig
von den düsteren Visionen eines Wil-
liam Blake und Francis Bacon inspiriert
ist. Ihr saharagelbes Bild „Procession
(Zaar)“ strahlt die spirituelle Kraft des
Zā�r-Rituals aus, das vor allem von Frau-
en ausgeübt wird. Genau wie das him-
melblaue „Blues for the Martyrs“, das
den Opfern des friedlichen Demokratie-
protests im Khartoum-Massaker von
2019 gewidmet ist, war es bereits vor

zwei Jahren in ihrer Retrospektive in der
Serpentine Gallery in London zu sehen.

FEMINISTISCHE PERSPEKTIVE
Für eine selbstbestimmte Körperlich-
keit und gegen gesellschaftliche Kon-
ventionen stehen zwei künstlerische
Positionen des Nahen Ostens auf ganz
unterschiedliche Weise: Die libanesi-
sche Malerin Huguette Caland
(1931–2019), die mit Paris und Kalifor-
nien ähnliche Lebensstationen wie ih-
re Landsfrau Etel Adnan absolviert
hat, beeindruckt durch ihre reduzierte
Zeichensprache und abstrahierte Ge-
mälde mit erotischer Aufladung, wäh-
rend die israelische Künstlerin und
Transfrau Roey Victoria Heifetz (ge-
boren 1978) mit ihren monumentalen
Zeichnungen für größtmögliche Sicht-
barkeit des weiblichen Körpers im
Übergang von Alter und Geschlecht
sorgt. Und die koreanische Künstlerin
und Philosophin Lee Jinju (1980) er-
schafft in der traditionellen Technik
ihrer Heimat psychologische Land-
schaften mit gestaffelten Raumillusio-
nen, die hyperrealistisch und symbo-
lisch zugleich sind.

Wie schon vor drei Jahren in der
Gruppenausstellung „L’invitation au
voyage“ präsentiert Esther Schipper in
diesem Sommer also erneut ein es Spek-
trum von Künstlerinnen, ohne sie auf
ihre geschlechtliche Identität oder gar
einen weiblichen Blick zu reduzieren.
Vielmehr geht es unter feministischer
Perspektive gerade darum, die Vorstel-
lung von geschlechtsspezifischen Merk-
malen der Malerei aufzulösen.

Im Themen-Twilight der Schau öff-
net sich außerdem ein spielerischer
Freiraum, um das gesammelte Wissen
der Galeristin und ihres Teams in einem
Gemeinschaftsprojekt zu bündeln und
den eigenen Horizont zu erweitern,
nämlich um neue historische wie zeitge-
nössische Positionen auch für ein neues
Publikum. Auch wenn sich im Rahmen
einer Galerieausstellung daraus noch
kein zwingendes Konzept ergibt, zeigt
sie auf beeindruckende Weise, was Ma-
lerei zu bieten hat: eine Fülle von
Mischformen, Mutationen und Meta-
morphosen.

T „Twilight is A Place of Promise”, 
bis 24. August, Esther Schipper, Berlin

Hoffnung auf das
Unwahrscheinliche

Q
uer über die ge-
samte Bildfläche
steht in weißen
Druckbuchstaben,
was als program-
matische Erklä-
rung zur gesamten

Ausstellung gelesen werden kann: „I de-
clare I am not a white European female
artist.“ Obwohl oder weil sie genau das
ist – nämlich eine weiße, europäische
Künstlerin –, formuliert die französi-
sche Künstlerin Hélène Delprat in ih-
rem Textbild eine Anti-Deklaration. Sie
lehnt jede vorgeformte Zuordnung ab,
um die Sicht für einen unvoreingenom-
menen Blick freizumachen.

VON DOROTHEA ZWIRNER

Delprat ist eine von 19 internationalen
Künstlerinnen der Jahrgänge 1895 bis
1996, die die Galeristin Esther Schipper
zu einer ambitionierten Gruppenausstel-
lung versammelt hat – jenseits ihres eige-
nen Galerieprogramms. Nicht das trenn-
scharfe Licht von geschlechtlichen, eth-
nischen oder nationalen Kategorien ver-
spricht der poetische Ausstellungstitel
„Twilight Is a Place of Promise“, sondern
das von Ambivalenz und Fluidität gebro-
chene Halbdunkel. Der Titel ist von ei-
nem Gedicht der afroamerikanischen
Dichterin Harryette Mullen inspiriert,
das entgegen aller Erfahrungen von
menschlicher Einsamkeit an der Hoff-
nung auf das Unwahrscheinliche festhält.

Im Zwielicht dieser Verheißung er-
scheint die Ausstellung wie ein Kaleido-
skop wenig bekannter malerischer Posi-
tionen, die durchweg eine sehr persönli-
che Handschrift und Geschichte aus-
zeichnet. Ohne weitere Erklärungen an
den Wänden ist beim Publikum die Ent-
deckerlust gefordert, sich in der Aus-
stellungsarchitektur aus Holz und Me-
tall von Emilia Margulies zu orientie-
ren. Mit ihrem kreuzförmigen Zentrum
und den vier darauf zulaufenden Diago-
nalen öffnet sie zahlreiche Blickachsen
zwischen den Bildern. Ob sinnlich oder
spirituell, narrativ oder abstrakt, realis-
tisch oder surrealistisch, biografisch
oder erotisch, die Auswahl von Werken
der vergangenen 80 Jahre von fast allen
Kontinenten ist zugänglich, ohne dabei
gefällig zu sein (Preise auf Anfrage).

NEUE FRAU IN PARIS
Auf den gekreuzten Metallwänden im
Mittelpunkt der Galerie markieren vier
Künstlerinnen mit kleinformatigen Bil-
dern den Nukleus der Ausstellung. Ein
Selbstporträt im neusachlichen Stil
zeigt Pan Yuliang (1895–1977) als „Neue
Frau“. Sie kam als erste chinesische
Künstlerin in den 1920er-Jahren nach
Paris und entwickelte besonders in ih-
ren Frauenakten eine eigene Mischung
aus westlicher und östlicher Maltraditi-
on. Daneben hängt wie eine Ikone das
Bild „María Sabina“ (1986) von der chi-
lenischen Poetin, Performancekünstle-
rin und Menschenrechtlerin Cecilia Vi-
cuña, die 2022 in Venedig mit dem Gol-
denen Löwen für ihr Lebenswerk geehrt
wurde. Es zeigt jene mazatekische Scha-
manin mit den Händen im Schoß voll
halluzinogener Pilze, die sie zur Kultfi-
gur der Popkultur werden ließ.

Geradezu psychedelisch wirkt das
mythologische Bild in Lila-Tönen von
der israelischen Künstlerin, feministi-
schen Philosophin und Psychoanalyti-
kerin Bracha L. Ettinger (geboren 1948),
der die Kunstsammlung Nordrhein-
Westfalen im Haus K21 in Düsseldorf im
kommenden Jahr eine Einzelausstel-
lung ausrichten wird. Größte Intensität
und Intimität erzeugen die altmeister-
lich gemalten Blumenstillleben der
„Madrilener Realistin“, wie Isabel Quin-
tanilla (1938–2017) genannt wurde. Ge-
rade erst erlangte sie mit einer Retro-
spektive im Museo Thyssen-Bornemis-
za in Madrid posthume Anerkennung.

PRÄZISE MALEREI
Aus Deutschland ist die 1940 geborene
Bettina von Arnim wiederzuentdecken,
ihre dystopischen Gemälde aus den
1960er- und 1970er-Jahren sind gerade
auch in der Neuen Nationalgalerie in
Berlin präsent. Der futuristische Look
ihrer Landschaften und Labyrinthe ver-
bindet sich mit einer romantischen
Wehmut über den unaufhaltsamen
technologischen Fortschritt. Von Ar-
nims visionärem Werk zeigt sich die
1990 geborene Pia Krajewski beein-
flusst, die bei Andreas Schulze in Düs-
seldorf studiert hat. In präziser Malerei
kombiniert sie natürliche und künstli-
che Formen zu fesselnden Bildobjekten,
die in ihrer Nahsicht zu eigenmächtigen
Protagonisten mutieren. 

Von der Düsseldorfer Kunstakade-
mie kommt auch Anys Reimann, die
spätestens mit ihrer Soloshow im Folk-
wang Museum Essen 2023 zu den Shoo-

Nicht nur viele Museen entdecken zurzeit übersehene und wenig
bekannte Künstlerinnen wieder. Auch die Galerie Esther Schipper 
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Kamala Ibrahim Ishag, „Blues for the Martyrs“, 2022
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Merikokeb Berhanu, „Untitled XCVII“, 2024
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Um das kleine Büchlein mit
Zeichnungen von Bäumen
und Borke, Vögeln, Segel-
booten und Landschaften

hat es viel Wirbel gegeben. Nicht nur
weil es von Caspar David Friedrich
stammt, der in diesem Jahr groß gefei-
ert wird. Auch weil es Ende 2023 ver-
steigert worden ist, aber dann doch
nicht verkauft werden konnte.

Denn kurz vor Abschluss des für
den Eigentümer wie das Auktionshaus
lukrativen Geschäfts wurde das
„Karlsruher Skizzenbuch von 1804“ ei-
lig unter Kultur-
gutschutz gestellt.
Ein Verkauf außer
Landes wurde da-
mit unmöglich; das
britische Museum,
das als Käufer kol-
portiert wurde,
ging leer aus. 

In den vergange-
nen Wochen kochte
der Streit um die
gut dreißig Seiten
dünne Kladde dann
noch einmal hoch.
Peter Raue, anwalt-
licher Vertreter des Eigentümers, hat-
te im „Tagesspiegel“ ausgeplaudert,
dass eine Stiftung das Skizzenbuch ge-
kauft hat, um es einem deutschen Mu-
seum zu „überlassen“. Mit dem lang-
jährigen Museumsdirektor Peter-Klaus
Schuster als Kronzeugen machte er
deutlich, dass es keine „identitätsstif-
tende Bedeutung für die deutsche Na-
tion“ habe, also sicher nicht auf eine
Kulturgutschutzliste gehöre. Die ehe-
malige Kulturstaatsministerin Monika
Grütters, die das Gesetz maßgeblich
verantwortet hatte, ließ mit einer Re-
plik nicht lang auf sich warten. Sie wies
Vorwürfe zurück, die Unterschutzstel-
lung sei „missbraucht“ worden. Das
Buch bewertete sie als „national wert-
volle Ergänzung der größten und be-
deutendsten Caspar-David-Friedrich-
Sammlung der Welt – derjenigen der
Berliner Nationalgalerie“.

Und der gehört es jetzt, jedenfalls
zum Teil. Wie am Donnerstag be-
kanntgegeben wurde, haben die
„Klassik Stiftung Weimar, die Staatli-

chen Kunstsammlungen Dresden und
die Stiftung Preußischer Kulturbe-
sitz“ das Skizzenbuch „mit Unterstüt-
zung der Kulturstiftung der Länder,
der Ernst von Siemens Kunststiftung
und der Thüringer Staatskanzlei so-
wie weiterer Förderer“ erworben. Der
Kaufpreis wird bei derlei Gelegenhei-
ten in der Regel verschwiegen. Er
dürfte aber im Bereich des ursprüng-
lichen Zuschlags von 1,45 Millionen
Euro liegen.

Viel Geld also für ein kleines Büch-
lein, dass sich nun drei mächtige Kul-

turinstitutionen
teilen wollen, das
Objekt der Begier-
de aber nicht zer-
teilen dürfen. Das
war häufig das Los
von Skizzenbü-
chern, die dann als
Einzelblätter auf
dem Markt lande-
ten. Diese Gefahr
ist nun gebannt,
betont Dagmar
Korbacher im Ge-
spräch mit dieser
Zeitung. 

Die Direktorin des Berliner Kupfer-
stichkabinetts wird das Büchlein in
den kommenden fünf Wochen als ers-
te ausstellen, ehe es in der Friedrich-
Schau in Dresden und danach in Wei-
mar gezeigt wird. In der Folge soll es
„gemeinsam gründlich erforscht und
zugänglich gemacht werden“. Ob es
im gesetzlichen Sinne „national be-
deutend“ ist, will Korbacher nicht
kommentieren, aber die kunsthistori-
sche Bedeutung sei ohne Zweifel:
„Friedrich hat nicht einfach botani-
sche Studien betrieben, sondern in
seinen Skizzen die Essenz der Natur
wie der Landschaft festgehalten.“ Sei-
ne Zeichnungen halten „den Moment
fest, in dem die Kunst geboren wird“.

Der Auftrag ist mit dem Ankauf klar:
Die neuen Forschungsergebnisse zur
Kunstgeschichte Caspar David Fried-
richs sollten mit der Gesellschaft im
bestmöglichen Sinn geteilt werden. Ob
der Künstler noch zur Identitätsstif-
tung taugt, kann dann jeder für sich
selbst beantworten. MARCUS WOELLER

SEIN UND HABE SPEKTAKULÄRER ANKAUF

Kunsthistorisch bedeutend? National
identitätsstiftend? Jetzt beides!
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Essenzielles von
Caspar David Friedrich
Der Wert dieses Skizzenbüchleins offenbart sich

erst, wenn man seine Geschichte kennt

tingstars nicht nur am Kunstmarkt
zählt. Die 1965 als Tochter einer Deut-
schen und eines Westafrikaners im
Ruhrgebiet geborene Künstlerin setzt
sich in Malerei-Collagen hybrider Frau-
enkörper auf kraftvolle Weise mit ihrer
eigenen Transkulturalität auseinander.

Kulturen und Generationen übergrei-
fende Themen beschäftigen ebenso die
jüngste Teilnehmerin und Multimedia-
künstlerin Monilola Olayemi Ilupeju
(geboren 1996), die derzeit in Berlin lebt.
Ein auf Leder gemaltes Bild zeigt ein In-
terieur mit ihrer Mutter als junge Frau,
wie sie aus Nigeria in den USA ankam.
Tief verwurzelt in ihrer sudanesischen
Herkunft zeigt sich die 1939 geborene
Kamala Ibrahim Ishag, die durch ihr
Kunststudium in London gleichzeitig
von den düsteren Visionen eines Wil-
liam Blake und Francis Bacon inspiriert
ist. Ihr saharagelbes Bild „Procession
(Zaar)“ strahlt die spirituelle Kraft des
Zā�r-Rituals aus, das vor allem von Frau-
en ausgeübt wird. Genau wie das him-
melblaue „Blues for the Martyrs“, das
den Opfern des friedlichen Demokratie-
protests im Khartoum-Massaker von
2019 gewidmet ist, war es bereits vor

zwei Jahren in ihrer Retrospektive in der
Serpentine Gallery in London zu sehen.

FEMINISTISCHE PERSPEKTIVE
Für eine selbstbestimmte Körperlich-
keit und gegen gesellschaftliche Kon-
ventionen stehen zwei künstlerische
Positionen des Nahen Ostens auf ganz
unterschiedliche Weise: Die libanesi-
sche Malerin Huguette Caland
(1931–2019), die mit Paris und Kalifor-
nien ähnliche Lebensstationen wie ih-
re Landsfrau Etel Adnan absolviert
hat, beeindruckt durch ihre reduzierte
Zeichensprache und abstrahierte Ge-
mälde mit erotischer Aufladung, wäh-
rend die israelische Künstlerin und
Transfrau Roey Victoria Heifetz (ge-
boren 1978) mit ihren monumentalen
Zeichnungen für größtmögliche Sicht-
barkeit des weiblichen Körpers im
Übergang von Alter und Geschlecht
sorgt. Und die koreanische Künstlerin
und Philosophin Lee Jinju (1980) er-
schafft in der traditionellen Technik
ihrer Heimat psychologische Land-
schaften mit gestaffelten Raumillusio-
nen, die hyperrealistisch und symbo-
lisch zugleich sind.

Wie schon vor drei Jahren in der
Gruppenausstellung „L’invitation au
voyage“ präsentiert Esther Schipper in
diesem Sommer also erneut ein es Spek-
trum von Künstlerinnen, ohne sie auf
ihre geschlechtliche Identität oder gar
einen weiblichen Blick zu reduzieren.
Vielmehr geht es unter feministischer
Perspektive gerade darum, die Vorstel-
lung von geschlechtsspezifischen Merk-
malen der Malerei aufzulösen.

Im Themen-Twilight der Schau öff-
net sich außerdem ein spielerischer
Freiraum, um das gesammelte Wissen
der Galeristin und ihres Teams in einem
Gemeinschaftsprojekt zu bündeln und
den eigenen Horizont zu erweitern,
nämlich um neue historische wie zeitge-
nössische Positionen auch für ein neues
Publikum. Auch wenn sich im Rahmen
einer Galerieausstellung daraus noch
kein zwingendes Konzept ergibt, zeigt
sie auf beeindruckende Weise, was Ma-
lerei zu bieten hat: eine Fülle von
Mischformen, Mutationen und Meta-
morphosen.

T „Twilight is A Place of Promise”, 
bis 24. August, Esther Schipper, Berlin

Hoffnung auf das
Unwahrscheinliche

Q
uer über die ge-
samte Bildfläche
steht in weißen
Druckbuchstaben,
was als program-
matische Erklä-
rung zur gesamten

Ausstellung gelesen werden kann: „I de-
clare I am not a white European female
artist.“ Obwohl oder weil sie genau das
ist – nämlich eine weiße, europäische
Künstlerin –, formuliert die französi-
sche Künstlerin Hélène Delprat in ih-
rem Textbild eine Anti-Deklaration. Sie
lehnt jede vorgeformte Zuordnung ab,
um die Sicht für einen unvoreingenom-
menen Blick freizumachen.

VON DOROTHEA ZWIRNER

Delprat ist eine von 19 internationalen
Künstlerinnen der Jahrgänge 1895 bis
1996, die die Galeristin Esther Schipper
zu einer ambitionierten Gruppenausstel-
lung versammelt hat – jenseits ihres eige-
nen Galerieprogramms. Nicht das trenn-
scharfe Licht von geschlechtlichen, eth-
nischen oder nationalen Kategorien ver-
spricht der poetische Ausstellungstitel
„Twilight Is a Place of Promise“, sondern
das von Ambivalenz und Fluidität gebro-
chene Halbdunkel. Der Titel ist von ei-
nem Gedicht der afroamerikanischen
Dichterin Harryette Mullen inspiriert,
das entgegen aller Erfahrungen von
menschlicher Einsamkeit an der Hoff-
nung auf das Unwahrscheinliche festhält.

Im Zwielicht dieser Verheißung er-
scheint die Ausstellung wie ein Kaleido-
skop wenig bekannter malerischer Posi-
tionen, die durchweg eine sehr persönli-
che Handschrift und Geschichte aus-
zeichnet. Ohne weitere Erklärungen an
den Wänden ist beim Publikum die Ent-
deckerlust gefordert, sich in der Aus-
stellungsarchitektur aus Holz und Me-
tall von Emilia Margulies zu orientie-
ren. Mit ihrem kreuzförmigen Zentrum
und den vier darauf zulaufenden Diago-
nalen öffnet sie zahlreiche Blickachsen
zwischen den Bildern. Ob sinnlich oder
spirituell, narrativ oder abstrakt, realis-
tisch oder surrealistisch, biografisch
oder erotisch, die Auswahl von Werken
der vergangenen 80 Jahre von fast allen
Kontinenten ist zugänglich, ohne dabei
gefällig zu sein (Preise auf Anfrage).

NEUE FRAU IN PARIS
Auf den gekreuzten Metallwänden im
Mittelpunkt der Galerie markieren vier
Künstlerinnen mit kleinformatigen Bil-
dern den Nukleus der Ausstellung. Ein
Selbstporträt im neusachlichen Stil
zeigt Pan Yuliang (1895–1977) als „Neue
Frau“. Sie kam als erste chinesische
Künstlerin in den 1920er-Jahren nach
Paris und entwickelte besonders in ih-
ren Frauenakten eine eigene Mischung
aus westlicher und östlicher Maltraditi-
on. Daneben hängt wie eine Ikone das
Bild „María Sabina“ (1986) von der chi-
lenischen Poetin, Performancekünstle-
rin und Menschenrechtlerin Cecilia Vi-
cuña, die 2022 in Venedig mit dem Gol-
denen Löwen für ihr Lebenswerk geehrt
wurde. Es zeigt jene mazatekische Scha-
manin mit den Händen im Schoß voll
halluzinogener Pilze, die sie zur Kultfi-
gur der Popkultur werden ließ.

Geradezu psychedelisch wirkt das
mythologische Bild in Lila-Tönen von
der israelischen Künstlerin, feministi-
schen Philosophin und Psychoanalyti-
kerin Bracha L. Ettinger (geboren 1948),
der die Kunstsammlung Nordrhein-
Westfalen im Haus K21 in Düsseldorf im
kommenden Jahr eine Einzelausstel-
lung ausrichten wird. Größte Intensität
und Intimität erzeugen die altmeister-
lich gemalten Blumenstillleben der
„Madrilener Realistin“, wie Isabel Quin-
tanilla (1938–2017) genannt wurde. Ge-
rade erst erlangte sie mit einer Retro-
spektive im Museo Thyssen-Bornemis-
za in Madrid posthume Anerkennung.

PRÄZISE MALEREI
Aus Deutschland ist die 1940 geborene
Bettina von Arnim wiederzuentdecken,
ihre dystopischen Gemälde aus den
1960er- und 1970er-Jahren sind gerade
auch in der Neuen Nationalgalerie in
Berlin präsent. Der futuristische Look
ihrer Landschaften und Labyrinthe ver-
bindet sich mit einer romantischen
Wehmut über den unaufhaltsamen
technologischen Fortschritt. Von Ar-
nims visionärem Werk zeigt sich die
1990 geborene Pia Krajewski beein-
flusst, die bei Andreas Schulze in Düs-
seldorf studiert hat. In präziser Malerei
kombiniert sie natürliche und künstli-
che Formen zu fesselnden Bildobjekten,
die in ihrer Nahsicht zu eigenmächtigen
Protagonisten mutieren. 

Von der Düsseldorfer Kunstakade-
mie kommt auch Anys Reimann, die
spätestens mit ihrer Soloshow im Folk-
wang Museum Essen 2023 zu den Shoo-

Nicht nur viele Museen entdecken zurzeit übersehene und wenig
bekannte Künstlerinnen wieder. Auch die Galerie Esther Schipper 
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Kamala Ibrahim Ishag, „Blues for the Martyrs“, 2022
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Merikokeb Berhanu, „Untitled XCVII“, 2024
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Um das kleine Büchlein mit
Zeichnungen von Bäumen
und Borke, Vögeln, Segel-
booten und Landschaften

hat es viel Wirbel gegeben. Nicht nur
weil es von Caspar David Friedrich
stammt, der in diesem Jahr groß gefei-
ert wird. Auch weil es Ende 2023 ver-
steigert worden ist, aber dann doch
nicht verkauft werden konnte.

Denn kurz vor Abschluss des für
den Eigentümer wie das Auktionshaus
lukrativen Geschäfts wurde das
„Karlsruher Skizzenbuch von 1804“ ei-
lig unter Kultur-
gutschutz gestellt.
Ein Verkauf außer
Landes wurde da-
mit unmöglich; das
britische Museum,
das als Käufer kol-
portiert wurde,
ging leer aus. 

In den vergange-
nen Wochen kochte
der Streit um die
gut dreißig Seiten
dünne Kladde dann
noch einmal hoch.
Peter Raue, anwalt-
licher Vertreter des Eigentümers, hat-
te im „Tagesspiegel“ ausgeplaudert,
dass eine Stiftung das Skizzenbuch ge-
kauft hat, um es einem deutschen Mu-
seum zu „überlassen“. Mit dem lang-
jährigen Museumsdirektor Peter-Klaus
Schuster als Kronzeugen machte er
deutlich, dass es keine „identitätsstif-
tende Bedeutung für die deutsche Na-
tion“ habe, also sicher nicht auf eine
Kulturgutschutzliste gehöre. Die ehe-
malige Kulturstaatsministerin Monika
Grütters, die das Gesetz maßgeblich
verantwortet hatte, ließ mit einer Re-
plik nicht lang auf sich warten. Sie wies
Vorwürfe zurück, die Unterschutzstel-
lung sei „missbraucht“ worden. Das
Buch bewertete sie als „national wert-
volle Ergänzung der größten und be-
deutendsten Caspar-David-Friedrich-
Sammlung der Welt – derjenigen der
Berliner Nationalgalerie“.

Und der gehört es jetzt, jedenfalls
zum Teil. Wie am Donnerstag be-
kanntgegeben wurde, haben die
„Klassik Stiftung Weimar, die Staatli-

chen Kunstsammlungen Dresden und
die Stiftung Preußischer Kulturbe-
sitz“ das Skizzenbuch „mit Unterstüt-
zung der Kulturstiftung der Länder,
der Ernst von Siemens Kunststiftung
und der Thüringer Staatskanzlei so-
wie weiterer Förderer“ erworben. Der
Kaufpreis wird bei derlei Gelegenhei-
ten in der Regel verschwiegen. Er
dürfte aber im Bereich des ursprüng-
lichen Zuschlags von 1,45 Millionen
Euro liegen.

Viel Geld also für ein kleines Büch-
lein, dass sich nun drei mächtige Kul-

turinstitutionen
teilen wollen, das
Objekt der Begier-
de aber nicht zer-
teilen dürfen. Das
war häufig das Los
von Skizzenbü-
chern, die dann als
Einzelblätter auf
dem Markt lande-
ten. Diese Gefahr
ist nun gebannt,
betont Dagmar
Korbacher im Ge-
spräch mit dieser
Zeitung. 

Die Direktorin des Berliner Kupfer-
stichkabinetts wird das Büchlein in
den kommenden fünf Wochen als ers-
te ausstellen, ehe es in der Friedrich-
Schau in Dresden und danach in Wei-
mar gezeigt wird. In der Folge soll es
„gemeinsam gründlich erforscht und
zugänglich gemacht werden“. Ob es
im gesetzlichen Sinne „national be-
deutend“ ist, will Korbacher nicht
kommentieren, aber die kunsthistori-
sche Bedeutung sei ohne Zweifel:
„Friedrich hat nicht einfach botani-
sche Studien betrieben, sondern in
seinen Skizzen die Essenz der Natur
wie der Landschaft festgehalten.“ Sei-
ne Zeichnungen halten „den Moment
fest, in dem die Kunst geboren wird“.

Der Auftrag ist mit dem Ankauf klar:
Die neuen Forschungsergebnisse zur
Kunstgeschichte Caspar David Fried-
richs sollten mit der Gesellschaft im
bestmöglichen Sinn geteilt werden. Ob
der Künstler noch zur Identitätsstif-
tung taugt, kann dann jeder für sich
selbst beantworten. MARCUS WOELLER

SEIN UND HABE SPEKTAKULÄRER ANKAUF

Kunsthistorisch bedeutend? National
identitätsstiftend? Jetzt beides!
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Essenzielles von
Caspar David Friedrich
Der Wert dieses Skizzenbüchleins offenbart sich

erst, wenn man seine Geschichte kennt

tingstars nicht nur am Kunstmarkt
zählt. Die 1965 als Tochter einer Deut-
schen und eines Westafrikaners im
Ruhrgebiet geborene Künstlerin setzt
sich in Malerei-Collagen hybrider Frau-
enkörper auf kraftvolle Weise mit ihrer
eigenen Transkulturalität auseinander.

Kulturen und Generationen übergrei-
fende Themen beschäftigen ebenso die
jüngste Teilnehmerin und Multimedia-
künstlerin Monilola Olayemi Ilupeju
(geboren 1996), die derzeit in Berlin lebt.
Ein auf Leder gemaltes Bild zeigt ein In-
terieur mit ihrer Mutter als junge Frau,
wie sie aus Nigeria in den USA ankam.
Tief verwurzelt in ihrer sudanesischen
Herkunft zeigt sich die 1939 geborene
Kamala Ibrahim Ishag, die durch ihr
Kunststudium in London gleichzeitig
von den düsteren Visionen eines Wil-
liam Blake und Francis Bacon inspiriert
ist. Ihr saharagelbes Bild „Procession
(Zaar)“ strahlt die spirituelle Kraft des
Zā�r-Rituals aus, das vor allem von Frau-
en ausgeübt wird. Genau wie das him-
melblaue „Blues for the Martyrs“, das
den Opfern des friedlichen Demokratie-
protests im Khartoum-Massaker von
2019 gewidmet ist, war es bereits vor

zwei Jahren in ihrer Retrospektive in der
Serpentine Gallery in London zu sehen.

FEMINISTISCHE PERSPEKTIVE
Für eine selbstbestimmte Körperlich-
keit und gegen gesellschaftliche Kon-
ventionen stehen zwei künstlerische
Positionen des Nahen Ostens auf ganz
unterschiedliche Weise: Die libanesi-
sche Malerin Huguette Caland
(1931–2019), die mit Paris und Kalifor-
nien ähnliche Lebensstationen wie ih-
re Landsfrau Etel Adnan absolviert
hat, beeindruckt durch ihre reduzierte
Zeichensprache und abstrahierte Ge-
mälde mit erotischer Aufladung, wäh-
rend die israelische Künstlerin und
Transfrau Roey Victoria Heifetz (ge-
boren 1978) mit ihren monumentalen
Zeichnungen für größtmögliche Sicht-
barkeit des weiblichen Körpers im
Übergang von Alter und Geschlecht
sorgt. Und die koreanische Künstlerin
und Philosophin Lee Jinju (1980) er-
schafft in der traditionellen Technik
ihrer Heimat psychologische Land-
schaften mit gestaffelten Raumillusio-
nen, die hyperrealistisch und symbo-
lisch zugleich sind.

Wie schon vor drei Jahren in der
Gruppenausstellung „L’invitation au
voyage“ präsentiert Esther Schipper in
diesem Sommer also erneut ein es Spek-
trum von Künstlerinnen, ohne sie auf
ihre geschlechtliche Identität oder gar
einen weiblichen Blick zu reduzieren.
Vielmehr geht es unter feministischer
Perspektive gerade darum, die Vorstel-
lung von geschlechtsspezifischen Merk-
malen der Malerei aufzulösen.

Im Themen-Twilight der Schau öff-
net sich außerdem ein spielerischer
Freiraum, um das gesammelte Wissen
der Galeristin und ihres Teams in einem
Gemeinschaftsprojekt zu bündeln und
den eigenen Horizont zu erweitern,
nämlich um neue historische wie zeitge-
nössische Positionen auch für ein neues
Publikum. Auch wenn sich im Rahmen
einer Galerieausstellung daraus noch
kein zwingendes Konzept ergibt, zeigt
sie auf beeindruckende Weise, was Ma-
lerei zu bieten hat: eine Fülle von
Mischformen, Mutationen und Meta-
morphosen.

T „Twilight is A Place of Promise”, 
bis 24. August, Esther Schipper, Berlin

Hoffnung auf das
Unwahrscheinliche

Q
uer über die ge-
samte Bildfläche
steht in weißen
Druckbuchstaben,
was als program-
matische Erklä-
rung zur gesamten

Ausstellung gelesen werden kann: „I de-
clare I am not a white European female
artist.“ Obwohl oder weil sie genau das
ist – nämlich eine weiße, europäische
Künstlerin –, formuliert die französi-
sche Künstlerin Hélène Delprat in ih-
rem Textbild eine Anti-Deklaration. Sie
lehnt jede vorgeformte Zuordnung ab,
um die Sicht für einen unvoreingenom-
menen Blick freizumachen.

VON DOROTHEA ZWIRNER

Delprat ist eine von 19 internationalen
Künstlerinnen der Jahrgänge 1895 bis
1996, die die Galeristin Esther Schipper
zu einer ambitionierten Gruppenausstel-
lung versammelt hat – jenseits ihres eige-
nen Galerieprogramms. Nicht das trenn-
scharfe Licht von geschlechtlichen, eth-
nischen oder nationalen Kategorien ver-
spricht der poetische Ausstellungstitel
„Twilight Is a Place of Promise“, sondern
das von Ambivalenz und Fluidität gebro-
chene Halbdunkel. Der Titel ist von ei-
nem Gedicht der afroamerikanischen
Dichterin Harryette Mullen inspiriert,
das entgegen aller Erfahrungen von
menschlicher Einsamkeit an der Hoff-
nung auf das Unwahrscheinliche festhält.

Im Zwielicht dieser Verheißung er-
scheint die Ausstellung wie ein Kaleido-
skop wenig bekannter malerischer Posi-
tionen, die durchweg eine sehr persönli-
che Handschrift und Geschichte aus-
zeichnet. Ohne weitere Erklärungen an
den Wänden ist beim Publikum die Ent-
deckerlust gefordert, sich in der Aus-
stellungsarchitektur aus Holz und Me-
tall von Emilia Margulies zu orientie-
ren. Mit ihrem kreuzförmigen Zentrum
und den vier darauf zulaufenden Diago-
nalen öffnet sie zahlreiche Blickachsen
zwischen den Bildern. Ob sinnlich oder
spirituell, narrativ oder abstrakt, realis-
tisch oder surrealistisch, biografisch
oder erotisch, die Auswahl von Werken
der vergangenen 80 Jahre von fast allen
Kontinenten ist zugänglich, ohne dabei
gefällig zu sein (Preise auf Anfrage).

NEUE FRAU IN PARIS
Auf den gekreuzten Metallwänden im
Mittelpunkt der Galerie markieren vier
Künstlerinnen mit kleinformatigen Bil-
dern den Nukleus der Ausstellung. Ein
Selbstporträt im neusachlichen Stil
zeigt Pan Yuliang (1895–1977) als „Neue
Frau“. Sie kam als erste chinesische
Künstlerin in den 1920er-Jahren nach
Paris und entwickelte besonders in ih-
ren Frauenakten eine eigene Mischung
aus westlicher und östlicher Maltraditi-
on. Daneben hängt wie eine Ikone das
Bild „María Sabina“ (1986) von der chi-
lenischen Poetin, Performancekünstle-
rin und Menschenrechtlerin Cecilia Vi-
cuña, die 2022 in Venedig mit dem Gol-
denen Löwen für ihr Lebenswerk geehrt
wurde. Es zeigt jene mazatekische Scha-
manin mit den Händen im Schoß voll
halluzinogener Pilze, die sie zur Kultfi-
gur der Popkultur werden ließ.

Geradezu psychedelisch wirkt das
mythologische Bild in Lila-Tönen von
der israelischen Künstlerin, feministi-
schen Philosophin und Psychoanalyti-
kerin Bracha L. Ettinger (geboren 1948),
der die Kunstsammlung Nordrhein-
Westfalen im Haus K21 in Düsseldorf im
kommenden Jahr eine Einzelausstel-
lung ausrichten wird. Größte Intensität
und Intimität erzeugen die altmeister-
lich gemalten Blumenstillleben der
„Madrilener Realistin“, wie Isabel Quin-
tanilla (1938–2017) genannt wurde. Ge-
rade erst erlangte sie mit einer Retro-
spektive im Museo Thyssen-Bornemis-
za in Madrid posthume Anerkennung.

PRÄZISE MALEREI
Aus Deutschland ist die 1940 geborene
Bettina von Arnim wiederzuentdecken,
ihre dystopischen Gemälde aus den
1960er- und 1970er-Jahren sind gerade
auch in der Neuen Nationalgalerie in
Berlin präsent. Der futuristische Look
ihrer Landschaften und Labyrinthe ver-
bindet sich mit einer romantischen
Wehmut über den unaufhaltsamen
technologischen Fortschritt. Von Ar-
nims visionärem Werk zeigt sich die
1990 geborene Pia Krajewski beein-
flusst, die bei Andreas Schulze in Düs-
seldorf studiert hat. In präziser Malerei
kombiniert sie natürliche und künstli-
che Formen zu fesselnden Bildobjekten,
die in ihrer Nahsicht zu eigenmächtigen
Protagonisten mutieren. 

Von der Düsseldorfer Kunstakade-
mie kommt auch Anys Reimann, die
spätestens mit ihrer Soloshow im Folk-
wang Museum Essen 2023 zu den Shoo-

Nicht nur viele Museen entdecken zurzeit übersehene und wenig
bekannte Künstlerinnen wieder. Auch die Galerie Esther Schipper 
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Kamala Ibrahim Ishag, „Blues for the Martyrs“, 2022
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Merikokeb Berhanu, „Untitled XCVII“, 2024
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Um das kleine Büchlein mit
Zeichnungen von Bäumen
und Borke, Vögeln, Segel-
booten und Landschaften

hat es viel Wirbel gegeben. Nicht nur
weil es von Caspar David Friedrich
stammt, der in diesem Jahr groß gefei-
ert wird. Auch weil es Ende 2023 ver-
steigert worden ist, aber dann doch
nicht verkauft werden konnte.

Denn kurz vor Abschluss des für
den Eigentümer wie das Auktionshaus
lukrativen Geschäfts wurde das
„Karlsruher Skizzenbuch von 1804“ ei-
lig unter Kultur-
gutschutz gestellt.
Ein Verkauf außer
Landes wurde da-
mit unmöglich; das
britische Museum,
das als Käufer kol-
portiert wurde,
ging leer aus. 

In den vergange-
nen Wochen kochte
der Streit um die
gut dreißig Seiten
dünne Kladde dann
noch einmal hoch.
Peter Raue, anwalt-
licher Vertreter des Eigentümers, hat-
te im „Tagesspiegel“ ausgeplaudert,
dass eine Stiftung das Skizzenbuch ge-
kauft hat, um es einem deutschen Mu-
seum zu „überlassen“. Mit dem lang-
jährigen Museumsdirektor Peter-Klaus
Schuster als Kronzeugen machte er
deutlich, dass es keine „identitätsstif-
tende Bedeutung für die deutsche Na-
tion“ habe, also sicher nicht auf eine
Kulturgutschutzliste gehöre. Die ehe-
malige Kulturstaatsministerin Monika
Grütters, die das Gesetz maßgeblich
verantwortet hatte, ließ mit einer Re-
plik nicht lang auf sich warten. Sie wies
Vorwürfe zurück, die Unterschutzstel-
lung sei „missbraucht“ worden. Das
Buch bewertete sie als „national wert-
volle Ergänzung der größten und be-
deutendsten Caspar-David-Friedrich-
Sammlung der Welt – derjenigen der
Berliner Nationalgalerie“.

Und der gehört es jetzt, jedenfalls
zum Teil. Wie am Donnerstag be-
kanntgegeben wurde, haben die
„Klassik Stiftung Weimar, die Staatli-

chen Kunstsammlungen Dresden und
die Stiftung Preußischer Kulturbe-
sitz“ das Skizzenbuch „mit Unterstüt-
zung der Kulturstiftung der Länder,
der Ernst von Siemens Kunststiftung
und der Thüringer Staatskanzlei so-
wie weiterer Förderer“ erworben. Der
Kaufpreis wird bei derlei Gelegenhei-
ten in der Regel verschwiegen. Er
dürfte aber im Bereich des ursprüng-
lichen Zuschlags von 1,45 Millionen
Euro liegen.

Viel Geld also für ein kleines Büch-
lein, dass sich nun drei mächtige Kul-

turinstitutionen
teilen wollen, das
Objekt der Begier-
de aber nicht zer-
teilen dürfen. Das
war häufig das Los
von Skizzenbü-
chern, die dann als
Einzelblätter auf
dem Markt lande-
ten. Diese Gefahr
ist nun gebannt,
betont Dagmar
Korbacher im Ge-
spräch mit dieser
Zeitung. 

Die Direktorin des Berliner Kupfer-
stichkabinetts wird das Büchlein in
den kommenden fünf Wochen als ers-
te ausstellen, ehe es in der Friedrich-
Schau in Dresden und danach in Wei-
mar gezeigt wird. In der Folge soll es
„gemeinsam gründlich erforscht und
zugänglich gemacht werden“. Ob es
im gesetzlichen Sinne „national be-
deutend“ ist, will Korbacher nicht
kommentieren, aber die kunsthistori-
sche Bedeutung sei ohne Zweifel:
„Friedrich hat nicht einfach botani-
sche Studien betrieben, sondern in
seinen Skizzen die Essenz der Natur
wie der Landschaft festgehalten.“ Sei-
ne Zeichnungen halten „den Moment
fest, in dem die Kunst geboren wird“.

Der Auftrag ist mit dem Ankauf klar:
Die neuen Forschungsergebnisse zur
Kunstgeschichte Caspar David Fried-
richs sollten mit der Gesellschaft im
bestmöglichen Sinn geteilt werden. Ob
der Künstler noch zur Identitätsstif-
tung taugt, kann dann jeder für sich
selbst beantworten. MARCUS WOELLER

SEIN UND HABE SPEKTAKULÄRER ANKAUF

Kunsthistorisch bedeutend? National
identitätsstiftend? Jetzt beides!
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Essenzielles von
Caspar David Friedrich
Der Wert dieses Skizzenbüchleins offenbart sich

erst, wenn man seine Geschichte kennt

tingstars nicht nur am Kunstmarkt
zählt. Die 1965 als Tochter einer Deut-
schen und eines Westafrikaners im
Ruhrgebiet geborene Künstlerin setzt
sich in Malerei-Collagen hybrider Frau-
enkörper auf kraftvolle Weise mit ihrer
eigenen Transkulturalität auseinander.

Kulturen und Generationen übergrei-
fende Themen beschäftigen ebenso die
jüngste Teilnehmerin und Multimedia-
künstlerin Monilola Olayemi Ilupeju
(geboren 1996), die derzeit in Berlin lebt.
Ein auf Leder gemaltes Bild zeigt ein In-
terieur mit ihrer Mutter als junge Frau,
wie sie aus Nigeria in den USA ankam.
Tief verwurzelt in ihrer sudanesischen
Herkunft zeigt sich die 1939 geborene
Kamala Ibrahim Ishag, die durch ihr
Kunststudium in London gleichzeitig
von den düsteren Visionen eines Wil-
liam Blake und Francis Bacon inspiriert
ist. Ihr saharagelbes Bild „Procession
(Zaar)“ strahlt die spirituelle Kraft des
Zā�r-Rituals aus, das vor allem von Frau-
en ausgeübt wird. Genau wie das him-
melblaue „Blues for the Martyrs“, das
den Opfern des friedlichen Demokratie-
protests im Khartoum-Massaker von
2019 gewidmet ist, war es bereits vor

zwei Jahren in ihrer Retrospektive in der
Serpentine Gallery in London zu sehen.

FEMINISTISCHE PERSPEKTIVE
Für eine selbstbestimmte Körperlich-
keit und gegen gesellschaftliche Kon-
ventionen stehen zwei künstlerische
Positionen des Nahen Ostens auf ganz
unterschiedliche Weise: Die libanesi-
sche Malerin Huguette Caland
(1931–2019), die mit Paris und Kalifor-
nien ähnliche Lebensstationen wie ih-
re Landsfrau Etel Adnan absolviert
hat, beeindruckt durch ihre reduzierte
Zeichensprache und abstrahierte Ge-
mälde mit erotischer Aufladung, wäh-
rend die israelische Künstlerin und
Transfrau Roey Victoria Heifetz (ge-
boren 1978) mit ihren monumentalen
Zeichnungen für größtmögliche Sicht-
barkeit des weiblichen Körpers im
Übergang von Alter und Geschlecht
sorgt. Und die koreanische Künstlerin
und Philosophin Lee Jinju (1980) er-
schafft in der traditionellen Technik
ihrer Heimat psychologische Land-
schaften mit gestaffelten Raumillusio-
nen, die hyperrealistisch und symbo-
lisch zugleich sind.

Wie schon vor drei Jahren in der
Gruppenausstellung „L’invitation au
voyage“ präsentiert Esther Schipper in
diesem Sommer also erneut ein es Spek-
trum von Künstlerinnen, ohne sie auf
ihre geschlechtliche Identität oder gar
einen weiblichen Blick zu reduzieren.
Vielmehr geht es unter feministischer
Perspektive gerade darum, die Vorstel-
lung von geschlechtsspezifischen Merk-
malen der Malerei aufzulösen.

Im Themen-Twilight der Schau öff-
net sich außerdem ein spielerischer
Freiraum, um das gesammelte Wissen
der Galeristin und ihres Teams in einem
Gemeinschaftsprojekt zu bündeln und
den eigenen Horizont zu erweitern,
nämlich um neue historische wie zeitge-
nössische Positionen auch für ein neues
Publikum. Auch wenn sich im Rahmen
einer Galerieausstellung daraus noch
kein zwingendes Konzept ergibt, zeigt
sie auf beeindruckende Weise, was Ma-
lerei zu bieten hat: eine Fülle von
Mischformen, Mutationen und Meta-
morphosen.

T „Twilight is A Place of Promise”, 
bis 24. August, Esther Schipper, Berlin

Hoffnung auf das
Unwahrscheinliche

Q
uer über die ge-
samte Bildfläche
steht in weißen
Druckbuchstaben,
was als program-
matische Erklä-
rung zur gesamten

Ausstellung gelesen werden kann: „I de-
clare I am not a white European female
artist.“ Obwohl oder weil sie genau das
ist – nämlich eine weiße, europäische
Künstlerin –, formuliert die französi-
sche Künstlerin Hélène Delprat in ih-
rem Textbild eine Anti-Deklaration. Sie
lehnt jede vorgeformte Zuordnung ab,
um die Sicht für einen unvoreingenom-
menen Blick freizumachen.

VON DOROTHEA ZWIRNER

Delprat ist eine von 19 internationalen
Künstlerinnen der Jahrgänge 1895 bis
1996, die die Galeristin Esther Schipper
zu einer ambitionierten Gruppenausstel-
lung versammelt hat – jenseits ihres eige-
nen Galerieprogramms. Nicht das trenn-
scharfe Licht von geschlechtlichen, eth-
nischen oder nationalen Kategorien ver-
spricht der poetische Ausstellungstitel
„Twilight Is a Place of Promise“, sondern
das von Ambivalenz und Fluidität gebro-
chene Halbdunkel. Der Titel ist von ei-
nem Gedicht der afroamerikanischen
Dichterin Harryette Mullen inspiriert,
das entgegen aller Erfahrungen von
menschlicher Einsamkeit an der Hoff-
nung auf das Unwahrscheinliche festhält.

Im Zwielicht dieser Verheißung er-
scheint die Ausstellung wie ein Kaleido-
skop wenig bekannter malerischer Posi-
tionen, die durchweg eine sehr persönli-
che Handschrift und Geschichte aus-
zeichnet. Ohne weitere Erklärungen an
den Wänden ist beim Publikum die Ent-
deckerlust gefordert, sich in der Aus-
stellungsarchitektur aus Holz und Me-
tall von Emilia Margulies zu orientie-
ren. Mit ihrem kreuzförmigen Zentrum
und den vier darauf zulaufenden Diago-
nalen öffnet sie zahlreiche Blickachsen
zwischen den Bildern. Ob sinnlich oder
spirituell, narrativ oder abstrakt, realis-
tisch oder surrealistisch, biografisch
oder erotisch, die Auswahl von Werken
der vergangenen 80 Jahre von fast allen
Kontinenten ist zugänglich, ohne dabei
gefällig zu sein (Preise auf Anfrage).

NEUE FRAU IN PARIS
Auf den gekreuzten Metallwänden im
Mittelpunkt der Galerie markieren vier
Künstlerinnen mit kleinformatigen Bil-
dern den Nukleus der Ausstellung. Ein
Selbstporträt im neusachlichen Stil
zeigt Pan Yuliang (1895–1977) als „Neue
Frau“. Sie kam als erste chinesische
Künstlerin in den 1920er-Jahren nach
Paris und entwickelte besonders in ih-
ren Frauenakten eine eigene Mischung
aus westlicher und östlicher Maltraditi-
on. Daneben hängt wie eine Ikone das
Bild „María Sabina“ (1986) von der chi-
lenischen Poetin, Performancekünstle-
rin und Menschenrechtlerin Cecilia Vi-
cuña, die 2022 in Venedig mit dem Gol-
denen Löwen für ihr Lebenswerk geehrt
wurde. Es zeigt jene mazatekische Scha-
manin mit den Händen im Schoß voll
halluzinogener Pilze, die sie zur Kultfi-
gur der Popkultur werden ließ.

Geradezu psychedelisch wirkt das
mythologische Bild in Lila-Tönen von
der israelischen Künstlerin, feministi-
schen Philosophin und Psychoanalyti-
kerin Bracha L. Ettinger (geboren 1948),
der die Kunstsammlung Nordrhein-
Westfalen im Haus K21 in Düsseldorf im
kommenden Jahr eine Einzelausstel-
lung ausrichten wird. Größte Intensität
und Intimität erzeugen die altmeister-
lich gemalten Blumenstillleben der
„Madrilener Realistin“, wie Isabel Quin-
tanilla (1938–2017) genannt wurde. Ge-
rade erst erlangte sie mit einer Retro-
spektive im Museo Thyssen-Bornemis-
za in Madrid posthume Anerkennung.

PRÄZISE MALEREI
Aus Deutschland ist die 1940 geborene
Bettina von Arnim wiederzuentdecken,
ihre dystopischen Gemälde aus den
1960er- und 1970er-Jahren sind gerade
auch in der Neuen Nationalgalerie in
Berlin präsent. Der futuristische Look
ihrer Landschaften und Labyrinthe ver-
bindet sich mit einer romantischen
Wehmut über den unaufhaltsamen
technologischen Fortschritt. Von Ar-
nims visionärem Werk zeigt sich die
1990 geborene Pia Krajewski beein-
flusst, die bei Andreas Schulze in Düs-
seldorf studiert hat. In präziser Malerei
kombiniert sie natürliche und künstli-
che Formen zu fesselnden Bildobjekten,
die in ihrer Nahsicht zu eigenmächtigen
Protagonisten mutieren. 

Von der Düsseldorfer Kunstakade-
mie kommt auch Anys Reimann, die
spätestens mit ihrer Soloshow im Folk-
wang Museum Essen 2023 zu den Shoo-

Nicht nur viele Museen entdecken zurzeit übersehene und wenig
bekannte Künstlerinnen wieder. Auch die Galerie Esther Schipper 
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Kamala Ibrahim Ishag, „Blues for the Martyrs“, 2022
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Merikokeb Berhanu, „Untitled XCVII“, 2024
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Um das kleine Büchlein mit
Zeichnungen von Bäumen
und Borke, Vögeln, Segel-
booten und Landschaften

hat es viel Wirbel gegeben. Nicht nur
weil es von Caspar David Friedrich
stammt, der in diesem Jahr groß gefei-
ert wird. Auch weil es Ende 2023 ver-
steigert worden ist, aber dann doch
nicht verkauft werden konnte.

Denn kurz vor Abschluss des für
den Eigentümer wie das Auktionshaus
lukrativen Geschäfts wurde das
„Karlsruher Skizzenbuch von 1804“ ei-
lig unter Kultur-
gutschutz gestellt.
Ein Verkauf außer
Landes wurde da-
mit unmöglich; das
britische Museum,
das als Käufer kol-
portiert wurde,
ging leer aus. 

In den vergange-
nen Wochen kochte
der Streit um die
gut dreißig Seiten
dünne Kladde dann
noch einmal hoch.
Peter Raue, anwalt-
licher Vertreter des Eigentümers, hat-
te im „Tagesspiegel“ ausgeplaudert,
dass eine Stiftung das Skizzenbuch ge-
kauft hat, um es einem deutschen Mu-
seum zu „überlassen“. Mit dem lang-
jährigen Museumsdirektor Peter-Klaus
Schuster als Kronzeugen machte er
deutlich, dass es keine „identitätsstif-
tende Bedeutung für die deutsche Na-
tion“ habe, also sicher nicht auf eine
Kulturgutschutzliste gehöre. Die ehe-
malige Kulturstaatsministerin Monika
Grütters, die das Gesetz maßgeblich
verantwortet hatte, ließ mit einer Re-
plik nicht lang auf sich warten. Sie wies
Vorwürfe zurück, die Unterschutzstel-
lung sei „missbraucht“ worden. Das
Buch bewertete sie als „national wert-
volle Ergänzung der größten und be-
deutendsten Caspar-David-Friedrich-
Sammlung der Welt – derjenigen der
Berliner Nationalgalerie“.

Und der gehört es jetzt, jedenfalls
zum Teil. Wie am Donnerstag be-
kanntgegeben wurde, haben die
„Klassik Stiftung Weimar, die Staatli-

chen Kunstsammlungen Dresden und
die Stiftung Preußischer Kulturbe-
sitz“ das Skizzenbuch „mit Unterstüt-
zung der Kulturstiftung der Länder,
der Ernst von Siemens Kunststiftung
und der Thüringer Staatskanzlei so-
wie weiterer Förderer“ erworben. Der
Kaufpreis wird bei derlei Gelegenhei-
ten in der Regel verschwiegen. Er
dürfte aber im Bereich des ursprüng-
lichen Zuschlags von 1,45 Millionen
Euro liegen.

Viel Geld also für ein kleines Büch-
lein, dass sich nun drei mächtige Kul-

turinstitutionen
teilen wollen, das
Objekt der Begier-
de aber nicht zer-
teilen dürfen. Das
war häufig das Los
von Skizzenbü-
chern, die dann als
Einzelblätter auf
dem Markt lande-
ten. Diese Gefahr
ist nun gebannt,
betont Dagmar
Korbacher im Ge-
spräch mit dieser
Zeitung. 

Die Direktorin des Berliner Kupfer-
stichkabinetts wird das Büchlein in
den kommenden fünf Wochen als ers-
te ausstellen, ehe es in der Friedrich-
Schau in Dresden und danach in Wei-
mar gezeigt wird. In der Folge soll es
„gemeinsam gründlich erforscht und
zugänglich gemacht werden“. Ob es
im gesetzlichen Sinne „national be-
deutend“ ist, will Korbacher nicht
kommentieren, aber die kunsthistori-
sche Bedeutung sei ohne Zweifel:
„Friedrich hat nicht einfach botani-
sche Studien betrieben, sondern in
seinen Skizzen die Essenz der Natur
wie der Landschaft festgehalten.“ Sei-
ne Zeichnungen halten „den Moment
fest, in dem die Kunst geboren wird“.

Der Auftrag ist mit dem Ankauf klar:
Die neuen Forschungsergebnisse zur
Kunstgeschichte Caspar David Fried-
richs sollten mit der Gesellschaft im
bestmöglichen Sinn geteilt werden. Ob
der Künstler noch zur Identitätsstif-
tung taugt, kann dann jeder für sich
selbst beantworten. MARCUS WOELLER

SEIN UND HABE SPEKTAKULÄRER ANKAUF

Kunsthistorisch bedeutend? National
identitätsstiftend? Jetzt beides!
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Essenzielles von
Caspar David Friedrich
Der Wert dieses Skizzenbüchleins offenbart sich

erst, wenn man seine Geschichte kennt

tingstars nicht nur am Kunstmarkt
zählt. Die 1965 als Tochter einer Deut-
schen und eines Westafrikaners im
Ruhrgebiet geborene Künstlerin setzt
sich in Malerei-Collagen hybrider Frau-
enkörper auf kraftvolle Weise mit ihrer
eigenen Transkulturalität auseinander.

Kulturen und Generationen übergrei-
fende Themen beschäftigen ebenso die
jüngste Teilnehmerin und Multimedia-
künstlerin Monilola Olayemi Ilupeju
(geboren 1996), die derzeit in Berlin lebt.
Ein auf Leder gemaltes Bild zeigt ein In-
terieur mit ihrer Mutter als junge Frau,
wie sie aus Nigeria in den USA ankam.
Tief verwurzelt in ihrer sudanesischen
Herkunft zeigt sich die 1939 geborene
Kamala Ibrahim Ishag, die durch ihr
Kunststudium in London gleichzeitig
von den düsteren Visionen eines Wil-
liam Blake und Francis Bacon inspiriert
ist. Ihr saharagelbes Bild „Procession
(Zaar)“ strahlt die spirituelle Kraft des
Zā�r-Rituals aus, das vor allem von Frau-
en ausgeübt wird. Genau wie das him-
melblaue „Blues for the Martyrs“, das
den Opfern des friedlichen Demokratie-
protests im Khartoum-Massaker von
2019 gewidmet ist, war es bereits vor

zwei Jahren in ihrer Retrospektive in der
Serpentine Gallery in London zu sehen.

FEMINISTISCHE PERSPEKTIVE
Für eine selbstbestimmte Körperlich-
keit und gegen gesellschaftliche Kon-
ventionen stehen zwei künstlerische
Positionen des Nahen Ostens auf ganz
unterschiedliche Weise: Die libanesi-
sche Malerin Huguette Caland
(1931–2019), die mit Paris und Kalifor-
nien ähnliche Lebensstationen wie ih-
re Landsfrau Etel Adnan absolviert
hat, beeindruckt durch ihre reduzierte
Zeichensprache und abstrahierte Ge-
mälde mit erotischer Aufladung, wäh-
rend die israelische Künstlerin und
Transfrau Roey Victoria Heifetz (ge-
boren 1978) mit ihren monumentalen
Zeichnungen für größtmögliche Sicht-
barkeit des weiblichen Körpers im
Übergang von Alter und Geschlecht
sorgt. Und die koreanische Künstlerin
und Philosophin Lee Jinju (1980) er-
schafft in der traditionellen Technik
ihrer Heimat psychologische Land-
schaften mit gestaffelten Raumillusio-
nen, die hyperrealistisch und symbo-
lisch zugleich sind.

Wie schon vor drei Jahren in der
Gruppenausstellung „L’invitation au
voyage“ präsentiert Esther Schipper in
diesem Sommer also erneut ein es Spek-
trum von Künstlerinnen, ohne sie auf
ihre geschlechtliche Identität oder gar
einen weiblichen Blick zu reduzieren.
Vielmehr geht es unter feministischer
Perspektive gerade darum, die Vorstel-
lung von geschlechtsspezifischen Merk-
malen der Malerei aufzulösen.

Im Themen-Twilight der Schau öff-
net sich außerdem ein spielerischer
Freiraum, um das gesammelte Wissen
der Galeristin und ihres Teams in einem
Gemeinschaftsprojekt zu bündeln und
den eigenen Horizont zu erweitern,
nämlich um neue historische wie zeitge-
nössische Positionen auch für ein neues
Publikum. Auch wenn sich im Rahmen
einer Galerieausstellung daraus noch
kein zwingendes Konzept ergibt, zeigt
sie auf beeindruckende Weise, was Ma-
lerei zu bieten hat: eine Fülle von
Mischformen, Mutationen und Meta-
morphosen.

T „Twilight is A Place of Promise”, 
bis 24. August, Esther Schipper, Berlin

Hoffnung auf das
Unwahrscheinliche

Q
uer über die ge-
samte Bildfläche
steht in weißen
Druckbuchstaben,
was als program-
matische Erklä-
rung zur gesamten

Ausstellung gelesen werden kann: „I de-
clare I am not a white European female
artist.“ Obwohl oder weil sie genau das
ist – nämlich eine weiße, europäische
Künstlerin –, formuliert die französi-
sche Künstlerin Hélène Delprat in ih-
rem Textbild eine Anti-Deklaration. Sie
lehnt jede vorgeformte Zuordnung ab,
um die Sicht für einen unvoreingenom-
menen Blick freizumachen.

VON DOROTHEA ZWIRNER

Delprat ist eine von 19 internationalen
Künstlerinnen der Jahrgänge 1895 bis
1996, die die Galeristin Esther Schipper
zu einer ambitionierten Gruppenausstel-
lung versammelt hat – jenseits ihres eige-
nen Galerieprogramms. Nicht das trenn-
scharfe Licht von geschlechtlichen, eth-
nischen oder nationalen Kategorien ver-
spricht der poetische Ausstellungstitel
„Twilight Is a Place of Promise“, sondern
das von Ambivalenz und Fluidität gebro-
chene Halbdunkel. Der Titel ist von ei-
nem Gedicht der afroamerikanischen
Dichterin Harryette Mullen inspiriert,
das entgegen aller Erfahrungen von
menschlicher Einsamkeit an der Hoff-
nung auf das Unwahrscheinliche festhält.

Im Zwielicht dieser Verheißung er-
scheint die Ausstellung wie ein Kaleido-
skop wenig bekannter malerischer Posi-
tionen, die durchweg eine sehr persönli-
che Handschrift und Geschichte aus-
zeichnet. Ohne weitere Erklärungen an
den Wänden ist beim Publikum die Ent-
deckerlust gefordert, sich in der Aus-
stellungsarchitektur aus Holz und Me-
tall von Emilia Margulies zu orientie-
ren. Mit ihrem kreuzförmigen Zentrum
und den vier darauf zulaufenden Diago-
nalen öffnet sie zahlreiche Blickachsen
zwischen den Bildern. Ob sinnlich oder
spirituell, narrativ oder abstrakt, realis-
tisch oder surrealistisch, biografisch
oder erotisch, die Auswahl von Werken
der vergangenen 80 Jahre von fast allen
Kontinenten ist zugänglich, ohne dabei
gefällig zu sein (Preise auf Anfrage).

NEUE FRAU IN PARIS
Auf den gekreuzten Metallwänden im
Mittelpunkt der Galerie markieren vier
Künstlerinnen mit kleinformatigen Bil-
dern den Nukleus der Ausstellung. Ein
Selbstporträt im neusachlichen Stil
zeigt Pan Yuliang (1895–1977) als „Neue
Frau“. Sie kam als erste chinesische
Künstlerin in den 1920er-Jahren nach
Paris und entwickelte besonders in ih-
ren Frauenakten eine eigene Mischung
aus westlicher und östlicher Maltraditi-
on. Daneben hängt wie eine Ikone das
Bild „María Sabina“ (1986) von der chi-
lenischen Poetin, Performancekünstle-
rin und Menschenrechtlerin Cecilia Vi-
cuña, die 2022 in Venedig mit dem Gol-
denen Löwen für ihr Lebenswerk geehrt
wurde. Es zeigt jene mazatekische Scha-
manin mit den Händen im Schoß voll
halluzinogener Pilze, die sie zur Kultfi-
gur der Popkultur werden ließ.

Geradezu psychedelisch wirkt das
mythologische Bild in Lila-Tönen von
der israelischen Künstlerin, feministi-
schen Philosophin und Psychoanalyti-
kerin Bracha L. Ettinger (geboren 1948),
der die Kunstsammlung Nordrhein-
Westfalen im Haus K21 in Düsseldorf im
kommenden Jahr eine Einzelausstel-
lung ausrichten wird. Größte Intensität
und Intimität erzeugen die altmeister-
lich gemalten Blumenstillleben der
„Madrilener Realistin“, wie Isabel Quin-
tanilla (1938–2017) genannt wurde. Ge-
rade erst erlangte sie mit einer Retro-
spektive im Museo Thyssen-Bornemis-
za in Madrid posthume Anerkennung.

PRÄZISE MALEREI
Aus Deutschland ist die 1940 geborene
Bettina von Arnim wiederzuentdecken,
ihre dystopischen Gemälde aus den
1960er- und 1970er-Jahren sind gerade
auch in der Neuen Nationalgalerie in
Berlin präsent. Der futuristische Look
ihrer Landschaften und Labyrinthe ver-
bindet sich mit einer romantischen
Wehmut über den unaufhaltsamen
technologischen Fortschritt. Von Ar-
nims visionärem Werk zeigt sich die
1990 geborene Pia Krajewski beein-
flusst, die bei Andreas Schulze in Düs-
seldorf studiert hat. In präziser Malerei
kombiniert sie natürliche und künstli-
che Formen zu fesselnden Bildobjekten,
die in ihrer Nahsicht zu eigenmächtigen
Protagonisten mutieren. 

Von der Düsseldorfer Kunstakade-
mie kommt auch Anys Reimann, die
spätestens mit ihrer Soloshow im Folk-
wang Museum Essen 2023 zu den Shoo-

Nicht nur viele Museen entdecken zurzeit übersehene und wenig
bekannte Künstlerinnen wieder. Auch die Galerie Esther Schipper 
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Kamala Ibrahim Ishag, „Blues for the Martyrs“, 2022
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Merikokeb Berhanu, „Untitled XCVII“, 2024

C
O

U
R

T
E

S
Y

 O
F

 T
H

E
 A

R
T

IS
T,

 A
D

D
IS

 F
IN

E
 A

R
T,

 A
N

D
 E

S
T

H
E

R
 S

C
H

IP
P

E
R

, B
E

R
L

IN
/P

A
R

IS
/S

E
O

U
L

; F
O

T
O

 ©
 A

N
D

R
E

A
 R

O
S

S
E

T
T

I

Um das kleine Büchlein mit
Zeichnungen von Bäumen
und Borke, Vögeln, Segel-
booten und Landschaften

hat es viel Wirbel gegeben. Nicht nur
weil es von Caspar David Friedrich
stammt, der in diesem Jahr groß gefei-
ert wird. Auch weil es Ende 2023 ver-
steigert worden ist, aber dann doch
nicht verkauft werden konnte.

Denn kurz vor Abschluss des für
den Eigentümer wie das Auktionshaus
lukrativen Geschäfts wurde das
„Karlsruher Skizzenbuch von 1804“ ei-
lig unter Kultur-
gutschutz gestellt.
Ein Verkauf außer
Landes wurde da-
mit unmöglich; das
britische Museum,
das als Käufer kol-
portiert wurde,
ging leer aus. 

In den vergange-
nen Wochen kochte
der Streit um die
gut dreißig Seiten
dünne Kladde dann
noch einmal hoch.
Peter Raue, anwalt-
licher Vertreter des Eigentümers, hat-
te im „Tagesspiegel“ ausgeplaudert,
dass eine Stiftung das Skizzenbuch ge-
kauft hat, um es einem deutschen Mu-
seum zu „überlassen“. Mit dem lang-
jährigen Museumsdirektor Peter-Klaus
Schuster als Kronzeugen machte er
deutlich, dass es keine „identitätsstif-
tende Bedeutung für die deutsche Na-
tion“ habe, also sicher nicht auf eine
Kulturgutschutzliste gehöre. Die ehe-
malige Kulturstaatsministerin Monika
Grütters, die das Gesetz maßgeblich
verantwortet hatte, ließ mit einer Re-
plik nicht lang auf sich warten. Sie wies
Vorwürfe zurück, die Unterschutzstel-
lung sei „missbraucht“ worden. Das
Buch bewertete sie als „national wert-
volle Ergänzung der größten und be-
deutendsten Caspar-David-Friedrich-
Sammlung der Welt – derjenigen der
Berliner Nationalgalerie“.

Und der gehört es jetzt, jedenfalls
zum Teil. Wie am Donnerstag be-
kanntgegeben wurde, haben die
„Klassik Stiftung Weimar, die Staatli-

chen Kunstsammlungen Dresden und
die Stiftung Preußischer Kulturbe-
sitz“ das Skizzenbuch „mit Unterstüt-
zung der Kulturstiftung der Länder,
der Ernst von Siemens Kunststiftung
und der Thüringer Staatskanzlei so-
wie weiterer Förderer“ erworben. Der
Kaufpreis wird bei derlei Gelegenhei-
ten in der Regel verschwiegen. Er
dürfte aber im Bereich des ursprüng-
lichen Zuschlags von 1,45 Millionen
Euro liegen.

Viel Geld also für ein kleines Büch-
lein, dass sich nun drei mächtige Kul-

turinstitutionen
teilen wollen, das
Objekt der Begier-
de aber nicht zer-
teilen dürfen. Das
war häufig das Los
von Skizzenbü-
chern, die dann als
Einzelblätter auf
dem Markt lande-
ten. Diese Gefahr
ist nun gebannt,
betont Dagmar
Korbacher im Ge-
spräch mit dieser
Zeitung. 

Die Direktorin des Berliner Kupfer-
stichkabinetts wird das Büchlein in
den kommenden fünf Wochen als ers-
te ausstellen, ehe es in der Friedrich-
Schau in Dresden und danach in Wei-
mar gezeigt wird. In der Folge soll es
„gemeinsam gründlich erforscht und
zugänglich gemacht werden“. Ob es
im gesetzlichen Sinne „national be-
deutend“ ist, will Korbacher nicht
kommentieren, aber die kunsthistori-
sche Bedeutung sei ohne Zweifel:
„Friedrich hat nicht einfach botani-
sche Studien betrieben, sondern in
seinen Skizzen die Essenz der Natur
wie der Landschaft festgehalten.“ Sei-
ne Zeichnungen halten „den Moment
fest, in dem die Kunst geboren wird“.

Der Auftrag ist mit dem Ankauf klar:
Die neuen Forschungsergebnisse zur
Kunstgeschichte Caspar David Fried-
richs sollten mit der Gesellschaft im
bestmöglichen Sinn geteilt werden. Ob
der Künstler noch zur Identitätsstif-
tung taugt, kann dann jeder für sich
selbst beantworten. MARCUS WOELLER

SEIN UND HABE SPEKTAKULÄRER ANKAUF

Kunsthistorisch bedeutend? National
identitätsstiftend? Jetzt beides!
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Essenzielles von
Caspar David Friedrich
Der Wert dieses Skizzenbüchleins offenbart sich

erst, wenn man seine Geschichte kennt

tingstars nicht nur am Kunstmarkt
zählt. Die 1965 als Tochter einer Deut-
schen und eines Westafrikaners im
Ruhrgebiet geborene Künstlerin setzt
sich in Malerei-Collagen hybrider Frau-
enkörper auf kraftvolle Weise mit ihrer
eigenen Transkulturalität auseinander.

Kulturen und Generationen übergrei-
fende Themen beschäftigen ebenso die
jüngste Teilnehmerin und Multimedia-
künstlerin Monilola Olayemi Ilupeju
(geboren 1996), die derzeit in Berlin lebt.
Ein auf Leder gemaltes Bild zeigt ein In-
terieur mit ihrer Mutter als junge Frau,
wie sie aus Nigeria in den USA ankam.
Tief verwurzelt in ihrer sudanesischen
Herkunft zeigt sich die 1939 geborene
Kamala Ibrahim Ishag, die durch ihr
Kunststudium in London gleichzeitig
von den düsteren Visionen eines Wil-
liam Blake und Francis Bacon inspiriert
ist. Ihr saharagelbes Bild „Procession
(Zaar)“ strahlt die spirituelle Kraft des
Zā�r-Rituals aus, das vor allem von Frau-
en ausgeübt wird. Genau wie das him-
melblaue „Blues for the Martyrs“, das
den Opfern des friedlichen Demokratie-
protests im Khartoum-Massaker von
2019 gewidmet ist, war es bereits vor

zwei Jahren in ihrer Retrospektive in der
Serpentine Gallery in London zu sehen.

FEMINISTISCHE PERSPEKTIVE
Für eine selbstbestimmte Körperlich-
keit und gegen gesellschaftliche Kon-
ventionen stehen zwei künstlerische
Positionen des Nahen Ostens auf ganz
unterschiedliche Weise: Die libanesi-
sche Malerin Huguette Caland
(1931–2019), die mit Paris und Kalifor-
nien ähnliche Lebensstationen wie ih-
re Landsfrau Etel Adnan absolviert
hat, beeindruckt durch ihre reduzierte
Zeichensprache und abstrahierte Ge-
mälde mit erotischer Aufladung, wäh-
rend die israelische Künstlerin und
Transfrau Roey Victoria Heifetz (ge-
boren 1978) mit ihren monumentalen
Zeichnungen für größtmögliche Sicht-
barkeit des weiblichen Körpers im
Übergang von Alter und Geschlecht
sorgt. Und die koreanische Künstlerin
und Philosophin Lee Jinju (1980) er-
schafft in der traditionellen Technik
ihrer Heimat psychologische Land-
schaften mit gestaffelten Raumillusio-
nen, die hyperrealistisch und symbo-
lisch zugleich sind.

Wie schon vor drei Jahren in der
Gruppenausstellung „L’invitation au
voyage“ präsentiert Esther Schipper in
diesem Sommer also erneut ein es Spek-
trum von Künstlerinnen, ohne sie auf
ihre geschlechtliche Identität oder gar
einen weiblichen Blick zu reduzieren.
Vielmehr geht es unter feministischer
Perspektive gerade darum, die Vorstel-
lung von geschlechtsspezifischen Merk-
malen der Malerei aufzulösen.

Im Themen-Twilight der Schau öff-
net sich außerdem ein spielerischer
Freiraum, um das gesammelte Wissen
der Galeristin und ihres Teams in einem
Gemeinschaftsprojekt zu bündeln und
den eigenen Horizont zu erweitern,
nämlich um neue historische wie zeitge-
nössische Positionen auch für ein neues
Publikum. Auch wenn sich im Rahmen
einer Galerieausstellung daraus noch
kein zwingendes Konzept ergibt, zeigt
sie auf beeindruckende Weise, was Ma-
lerei zu bieten hat: eine Fülle von
Mischformen, Mutationen und Meta-
morphosen.

T „Twilight is A Place of Promise”, 
bis 24. August, Esther Schipper, Berlin

Hoffnung auf das
Unwahrscheinliche

Q
uer über die ge-
samte Bildfläche
steht in weißen
Druckbuchstaben,
was als program-
matische Erklä-
rung zur gesamten

Ausstellung gelesen werden kann: „I de-
clare I am not a white European female
artist.“ Obwohl oder weil sie genau das
ist – nämlich eine weiße, europäische
Künstlerin –, formuliert die französi-
sche Künstlerin Hélène Delprat in ih-
rem Textbild eine Anti-Deklaration. Sie
lehnt jede vorgeformte Zuordnung ab,
um die Sicht für einen unvoreingenom-
menen Blick freizumachen.

VON DOROTHEA ZWIRNER

Delprat ist eine von 19 internationalen
Künstlerinnen der Jahrgänge 1895 bis
1996, die die Galeristin Esther Schipper
zu einer ambitionierten Gruppenausstel-
lung versammelt hat – jenseits ihres eige-
nen Galerieprogramms. Nicht das trenn-
scharfe Licht von geschlechtlichen, eth-
nischen oder nationalen Kategorien ver-
spricht der poetische Ausstellungstitel
„Twilight Is a Place of Promise“, sondern
das von Ambivalenz und Fluidität gebro-
chene Halbdunkel. Der Titel ist von ei-
nem Gedicht der afroamerikanischen
Dichterin Harryette Mullen inspiriert,
das entgegen aller Erfahrungen von
menschlicher Einsamkeit an der Hoff-
nung auf das Unwahrscheinliche festhält.

Im Zwielicht dieser Verheißung er-
scheint die Ausstellung wie ein Kaleido-
skop wenig bekannter malerischer Posi-
tionen, die durchweg eine sehr persönli-
che Handschrift und Geschichte aus-
zeichnet. Ohne weitere Erklärungen an
den Wänden ist beim Publikum die Ent-
deckerlust gefordert, sich in der Aus-
stellungsarchitektur aus Holz und Me-
tall von Emilia Margulies zu orientie-
ren. Mit ihrem kreuzförmigen Zentrum
und den vier darauf zulaufenden Diago-
nalen öffnet sie zahlreiche Blickachsen
zwischen den Bildern. Ob sinnlich oder
spirituell, narrativ oder abstrakt, realis-
tisch oder surrealistisch, biografisch
oder erotisch, die Auswahl von Werken
der vergangenen 80 Jahre von fast allen
Kontinenten ist zugänglich, ohne dabei
gefällig zu sein (Preise auf Anfrage).

NEUE FRAU IN PARIS
Auf den gekreuzten Metallwänden im
Mittelpunkt der Galerie markieren vier
Künstlerinnen mit kleinformatigen Bil-
dern den Nukleus der Ausstellung. Ein
Selbstporträt im neusachlichen Stil
zeigt Pan Yuliang (1895–1977) als „Neue
Frau“. Sie kam als erste chinesische
Künstlerin in den 1920er-Jahren nach
Paris und entwickelte besonders in ih-
ren Frauenakten eine eigene Mischung
aus westlicher und östlicher Maltraditi-
on. Daneben hängt wie eine Ikone das
Bild „María Sabina“ (1986) von der chi-
lenischen Poetin, Performancekünstle-
rin und Menschenrechtlerin Cecilia Vi-
cuña, die 2022 in Venedig mit dem Gol-
denen Löwen für ihr Lebenswerk geehrt
wurde. Es zeigt jene mazatekische Scha-
manin mit den Händen im Schoß voll
halluzinogener Pilze, die sie zur Kultfi-
gur der Popkultur werden ließ.

Geradezu psychedelisch wirkt das
mythologische Bild in Lila-Tönen von
der israelischen Künstlerin, feministi-
schen Philosophin und Psychoanalyti-
kerin Bracha L. Ettinger (geboren 1948),
der die Kunstsammlung Nordrhein-
Westfalen im Haus K21 in Düsseldorf im
kommenden Jahr eine Einzelausstel-
lung ausrichten wird. Größte Intensität
und Intimität erzeugen die altmeister-
lich gemalten Blumenstillleben der
„Madrilener Realistin“, wie Isabel Quin-
tanilla (1938–2017) genannt wurde. Ge-
rade erst erlangte sie mit einer Retro-
spektive im Museo Thyssen-Bornemis-
za in Madrid posthume Anerkennung.

PRÄZISE MALEREI
Aus Deutschland ist die 1940 geborene
Bettina von Arnim wiederzuentdecken,
ihre dystopischen Gemälde aus den
1960er- und 1970er-Jahren sind gerade
auch in der Neuen Nationalgalerie in
Berlin präsent. Der futuristische Look
ihrer Landschaften und Labyrinthe ver-
bindet sich mit einer romantischen
Wehmut über den unaufhaltsamen
technologischen Fortschritt. Von Ar-
nims visionärem Werk zeigt sich die
1990 geborene Pia Krajewski beein-
flusst, die bei Andreas Schulze in Düs-
seldorf studiert hat. In präziser Malerei
kombiniert sie natürliche und künstli-
che Formen zu fesselnden Bildobjekten,
die in ihrer Nahsicht zu eigenmächtigen
Protagonisten mutieren. 

Von der Düsseldorfer Kunstakade-
mie kommt auch Anys Reimann, die
spätestens mit ihrer Soloshow im Folk-
wang Museum Essen 2023 zu den Shoo-

Nicht nur viele Museen entdecken zurzeit übersehene und wenig
bekannte Künstlerinnen wieder. Auch die Galerie Esther Schipper 
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Kamala Ibrahim Ishag, „Blues for the Martyrs“, 2022

C
O

U
R

T
E

S
Y

 T
H

E
 A

R
T

IS
T 

&
 E

S
T

H
E

R
 S

C
H

IP
P

E
R

, B
E

R
L

IN
/P

A
R

IS
/S

E
O

U
L

; F
O

T
O

 ©
 A

N
D

R
E

A
 R

O
S

S
E

T
T

I

Merikokeb Berhanu, „Untitled XCVII“, 2024
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Um das kleine Büchlein mit
Zeichnungen von Bäumen
und Borke, Vögeln, Segel-
booten und Landschaften

hat es viel Wirbel gegeben. Nicht nur
weil es von Caspar David Friedrich
stammt, der in diesem Jahr groß gefei-
ert wird. Auch weil es Ende 2023 ver-
steigert worden ist, aber dann doch
nicht verkauft werden konnte.

Denn kurz vor Abschluss des für
den Eigentümer wie das Auktionshaus
lukrativen Geschäfts wurde das
„Karlsruher Skizzenbuch von 1804“ ei-
lig unter Kultur-
gutschutz gestellt.
Ein Verkauf außer
Landes wurde da-
mit unmöglich; das
britische Museum,
das als Käufer kol-
portiert wurde,
ging leer aus. 

In den vergange-
nen Wochen kochte
der Streit um die
gut dreißig Seiten
dünne Kladde dann
noch einmal hoch.
Peter Raue, anwalt-
licher Vertreter des Eigentümers, hat-
te im „Tagesspiegel“ ausgeplaudert,
dass eine Stiftung das Skizzenbuch ge-
kauft hat, um es einem deutschen Mu-
seum zu „überlassen“. Mit dem lang-
jährigen Museumsdirektor Peter-Klaus
Schuster als Kronzeugen machte er
deutlich, dass es keine „identitätsstif-
tende Bedeutung für die deutsche Na-
tion“ habe, also sicher nicht auf eine
Kulturgutschutzliste gehöre. Die ehe-
malige Kulturstaatsministerin Monika
Grütters, die das Gesetz maßgeblich
verantwortet hatte, ließ mit einer Re-
plik nicht lang auf sich warten. Sie wies
Vorwürfe zurück, die Unterschutzstel-
lung sei „missbraucht“ worden. Das
Buch bewertete sie als „national wert-
volle Ergänzung der größten und be-
deutendsten Caspar-David-Friedrich-
Sammlung der Welt – derjenigen der
Berliner Nationalgalerie“.

Und der gehört es jetzt, jedenfalls
zum Teil. Wie am Donnerstag be-
kanntgegeben wurde, haben die
„Klassik Stiftung Weimar, die Staatli-

chen Kunstsammlungen Dresden und
die Stiftung Preußischer Kulturbe-
sitz“ das Skizzenbuch „mit Unterstüt-
zung der Kulturstiftung der Länder,
der Ernst von Siemens Kunststiftung
und der Thüringer Staatskanzlei so-
wie weiterer Förderer“ erworben. Der
Kaufpreis wird bei derlei Gelegenhei-
ten in der Regel verschwiegen. Er
dürfte aber im Bereich des ursprüng-
lichen Zuschlags von 1,45 Millionen
Euro liegen.

Viel Geld also für ein kleines Büch-
lein, dass sich nun drei mächtige Kul-

turinstitutionen
teilen wollen, das
Objekt der Begier-
de aber nicht zer-
teilen dürfen. Das
war häufig das Los
von Skizzenbü-
chern, die dann als
Einzelblätter auf
dem Markt lande-
ten. Diese Gefahr
ist nun gebannt,
betont Dagmar
Korbacher im Ge-
spräch mit dieser
Zeitung. 

Die Direktorin des Berliner Kupfer-
stichkabinetts wird das Büchlein in
den kommenden fünf Wochen als ers-
te ausstellen, ehe es in der Friedrich-
Schau in Dresden und danach in Wei-
mar gezeigt wird. In der Folge soll es
„gemeinsam gründlich erforscht und
zugänglich gemacht werden“. Ob es
im gesetzlichen Sinne „national be-
deutend“ ist, will Korbacher nicht
kommentieren, aber die kunsthistori-
sche Bedeutung sei ohne Zweifel:
„Friedrich hat nicht einfach botani-
sche Studien betrieben, sondern in
seinen Skizzen die Essenz der Natur
wie der Landschaft festgehalten.“ Sei-
ne Zeichnungen halten „den Moment
fest, in dem die Kunst geboren wird“.

Der Auftrag ist mit dem Ankauf klar:
Die neuen Forschungsergebnisse zur
Kunstgeschichte Caspar David Fried-
richs sollten mit der Gesellschaft im
bestmöglichen Sinn geteilt werden. Ob
der Künstler noch zur Identitätsstif-
tung taugt, kann dann jeder für sich
selbst beantworten. MARCUS WOELLER

SEIN UND HABE SPEKTAKULÄRER ANKAUF

Kunsthistorisch bedeutend? National
identitätsstiftend? Jetzt beides!
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Essenzielles von
Caspar David Friedrich
Der Wert dieses Skizzenbüchleins offenbart sich

erst, wenn man seine Geschichte kennt
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